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FILM STUDIES

Antonio Lastra

La publicaddon en 1996 dd volumen cdectivo Post-Theory, editado por
David Bordwdl y Nod Cardl, podria sefidar un cambio de paradigma en la
edimadon dnematogréfica, sobre todo en lo concerniente d  ambito  académico
de los edudios sohre cdne E aubtitulo dd libro, ‘Recondructing FIm Sudies,
advetia de la necesdad de recondruir una discipling en compaacion con d
reto de las humanidedes de creciente implantacion en las univerSdades de todo
d mundo (de Canadd a Audrdia de los Edados Unidos a Jgpon, de Europa a la
India, dd Magreb a Iran, paddamette a la gpaidon o la consolidacion de las
indudriss dnemaogrdfices nedondes), ad como de didinguir entre una “HIm
Theory” comprenensva %la “Teorid por antonomeda®s y la plurdidad de las
goroximeciones d dne de la que d voumen dtado tradba de ser sdo uma
muestra Segun Bordwdll, la “Teorid® contemporanea dd cine que habia entrado
en crigs ea una amdgama de la filosofia de la época o, ngor dicho, de las
ucesvas corrientes de pensamiento  francesas poderiores a la Segunda Guera
Mundid, que, dd maxigno a la decondruccidon, pasando por d edructurdismo,
d pdocoandiss o la smidtica, habrian gercido su hegemonia en d mundo de las
idess e impuedo tanto la preocupecion por las funciones idedlOgicas ¥ socides o
pscologicas¥s que desampeiidban las imagenes y @ sonido  cinematogréficos,
como la sogpecha acarca de la vdidez de un procedimiento en gpaienda ilusorio
0 que d menos procura dempre la iluson de uma redidad tridimensond en las
dos dimensones de la pantdla y gStla la obra de ate, en un doble sentido, més
dla dd umbrd de la reproductibilided técnica una misma pdicula puede verse
dmulttnea y multitudinarianate en las sdas de proyeccion de todo € mundo
9N perder un goice de su ara y, en U conjunto, d dne ¥ dede la introduccion
dd sonoro heda d color, desde la emigon en directo de la tdevison, que en U
momento renov0 d edilo dnemaogrdico y s ha convetido en un medio de
consavadion de la audiencia hesta d video y td vez d limite de las imégenes
virtudes que, 9 nos aenemos a pdiculas como Matrix o Las maletas de Tulse
Luper, awundan d fuuro o la trandormecion dd mediods es cgpaz de
representar integramente la redidad fisca (Krecauer diria induso  “redimirld’)
como ningln otro ate podria hecerlo. Althusser, Lacan, Metz, Bathes, Foucault,
Ddeuze o Derida haborian d9do, de hecho, los maitres a penser de una
inranggente politique des auteurs dd discurso cinematogréfico ahora puesto en
entredicho, con conceptos como  “interpdacion” (que saviria paa entender d
modo en que una pdicula obliga d egpectador a definir U identided), “ausencia
de reconocimiento” (de los egectadores en d eypdo de las imagenes
cdnemaogrdficas), “denctecion” y “connotecion” (0 representacion  literd  y
smbdlica de los acontecmientos tomados como Sgnos), “imagenrmovimiento’ e
“imagentiempo”  (paa explicar d orden o la inminenda de la redidad) o
“exriturd’ (en referencia a la reproduccion de la redidad por medios mecanicos
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a diferencia de la naturdidad de la voz), que tratarian de explicar la lucha contra
d esceptidamo de una sodedad de masas en busca de un ate que le fuera propio
y la arbicidon de la “Teorid’ por ofrecer una explicacion completa de la autorided
y d dgnficado de las imégenes y d sonido dnemaogrdficos  (Easthope,
Contemporary Film Theory, 1999°). El cine seria, adi, la degoria de la obra de
ate totld en d capitdiano tardio 0, en los téminos de la cultura visud, podria (y
no podia a la vez) proporcionar los demettos aufidentes para una nueva
epigemologia  heedea  de los ddemas textudes de  representacion,
eminentemente lingliisticos o literarios, de lamodernidad.

La progresva descomposcion de la “Teorid como referencia filosdfica y
u disaminacion por d campo de los edudios culturdes politicamente mas
exigentes en cuato a la procedencia y las podbilidedes democraicas de las
teorias (cinematogrdfices 0 no), platearia una Stuacion més favorable para lo
gue Caradl ha llamado la recuperacion de los derechos de los Film Sudies en lo
gue respecta a su propia higoria %2 que eda lgos de poder escribirse en una sola
direcciorta, a las poshilidades egpecificass dd  cne como medio de
comunicacion 'y d conodmiento de los epectadores en pate porque ¥ como
sugiere Miched Wadsh a propdsto de la critica a la “estética globd” dd marxiga
Fredric Jameson?s “los edudios académicos sobre cine 2 han desarrollado como
e cuco, en los nidos de otras distiplines’ (Post-Theory, 481) y, seguramente, en
muchos otros nidos, hestla hacer de la versdilidad una de sus caracteridices més
dificles de asumir por los deudores de la totdidad o de la Hidoria (con
maylsculd): los edudios sobre cine han puesto de rdieve haga qué punto, por €
contrario, las pdiculas pueden dale a la expeienda humana la forma de una
higoria (con mindscula) susceptible de s contada  (vita y  escuchedd).
(Intolerancia de Griffith o las Ultimaes pdiculas de Eisendein serian una prueba
de que ¥%en d dne¥s oontar una higoria resultaria menos sendillo, pero més
productivo, que contar la Hidoria) Aunque la posdon de Bordwel y Cardll
efa a U vez conddeddemente vinculada a una tredicdon de filosofia anditica
gue cuenta ya con obras de admirdble rigor y complgidad en su golicadon d
cdne (por gemplo, las de CURRIE, Image and Mind, 1995, cuya teds centrd
dirma la redidad, no la iluddn, dd movimiento de las imégenes
dnematogr&ficas, 0 GRODAL, Moving Pictures, 2000°, que defiende que “lo que
vemos es lo que tenemos’, en contrade con la decepaon de las interpretaciones
pscoanditica 0 samidtica), su indgencdia en una invesigadon corriete y en una
actitud tedrica complemertaria (middle-level research, piecemeal theorizing), asi
como la renuenda a compromeaese con ninguna “Gran Teorid’, han devudto los
Film Studies, paradgjica y aortunadamente, d edadio aterior a su induson en
los programas académicos, como S la proliferacion actud de los edudios sobre
dne Yque induyen, entre otras pagectivas de géneo y  nadiondidad,
cognitivas, pscologicas, edéticas, hiddrices o0 sodoldgicas ninguna de  las
cudes saria preponderante, ni dquiera les que dedtan d mismo dfido dd dne¥a
fuera s0lo un desarrollo, por sofidicado que pueda llegar a ser, dd acto de dale
un satido a lo que Sanley Cavdl ha llanedo “un mundo viso® (The World
Viewed, 19793), un ato en d que nadie ¥edudiosos, criticos, publico, ni
dqguiga los mismos profedondes dd  medio (directores, actores, fotografos,
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productores, guionigtas, €c)¥ podria decr que pose d privilegio de la
comprenddn. Siguiendo la pauta dd gusto y de la aitica comin a las demés
ates, la gredadion dnemaogrdica ha podido dcanzar rdaivamente pronto, Sn
embargo, nivdes apeiores de oconodmiento  (ademés de uma  genuina
jousissance en d satido de Bathes o dd ambiguo entertainment que ha
deparado d dne dede la primera proyeccion en d caé Aumont) sSn que haya
resllteado imprescindible adquirir o que podriamos llamar una  compeenda
cdnematogrdfica plena las pdiculas y no sdlo en d cdne daco de Halywood o,
en cudquier can, en d dne naraivo convendond, no neceStan demedadas
acotaciones  técnicas bre la planificacion, d emplazamiento o d movimiento de
la canara, d montge, la iluminadon o la diégess paa s aceptadas O
rechezades por la imaginadon y d ettendimieto de los eyettadores (la
redidad, diria Cavel, “subyace a la idea de que hay dgo ténico que
desconocemos Yy que proporcionaria la dave de la experiendd cinematogréfica),
y cad podria decirse que una de las razones por las que la “Teorid ha fdlado, en
U intento de ofrecer una explicacion dd fendmeno dnematogréfico, es por haber
menosreciado la importanda dd medio a la hora de implicar d espectador en la
patidpacion y la coherencia dd mundo visgo en la pattdla en paddo d “mito
de la gngulaidad” que la expreson dnemdogrdica dimenta o, en otras
pdabras, por haberse arogado la “Teorid@ lo que corresponde a la percepcion
%0, en los téminos de Robat Wadhow, a la “expeaienda inmediad’ % de todo
e publico.

Esa cohaenda a la que Cavdl ha dado un controvetido sesgo
ontolégico, se sobrepondria, por otra pate a la conocida descripcion de la
“indudria culturd como engaio de mesas’ que paa Adono y Horkhamer,
condiituiria “d sentido de todas las pdiculas, independientemente de la trama que
la direccion de produccion digiera en cada caso” (Dialéctica de la llustracion,
1994). Cas cudquia de los edudios actudes sobre € cne de Holywood % en
horizontes suplementarios como los American Studies, la teoria feminiga la
repercuson de la autocensura dd Hays Code d Sar- y d Studio-System o €
sugmiento dd  dne independiente¥s podria iluminar la Dialéctica de la
llustracion (escrita en la época dorada dd cne americano) o tener muches més
Ccoss que dedir respecto d cne sobre las que por otra pate han reflexionado
generaciones enteras de espectadores y de criticos (badtaria con leer The Last
Tycoon de Scott Fitzgerdd o citar a James Agee 0 recordar lo que dice de
Casablanca Gema Rowlands en Minnie and Moskowitz de John Cassavetes),
ademés de lo que d propio cne descubre de 9 miSMo en innumeddles
ocadones muches pdiculas de  Mankiewicz, Bresson, Hitchoock, Bergman,
Antonioni 0 d grupo Dogma son, en § mismas, edudios sobre dne, eitos (Y
filmades) en un tipp de medenguge cas caente por compleo de indulgenda
La propia tipologia de los géneros cdnemaogrdicos ¥amuscd, western,
meodrama, film noir, ate y ensayo¥%: demuedra la resdencia de las edtructuras
mentdes d éxito de un punto de viga comeadd. Lo migno que £ puede dirmar
dd dne amgicao podria decirse dd resto de las indudrias cnemaogrdicas, y
buena pate de los edudios académicos sobre cine debe su reputacion a la
fiddidad dd publico internaciond a un medio de expresdn y a U recgpaon por
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criticos amateurs. Publicaciones como Film Quarterly, Wide Angle, Quarterly
Review of Film Sudies y Cinema Journal en los Edados Unidos Screen en
Inglatera o Bianco e nero en Itdia por no mendonar la vada influenda de los
Cahiers du Cinéma, d magideio de André Bazin y d pregigio de la Nouvelle
Vague detro y fuara de Franda la cdexacion de fedivdes como los de
Veneda (cdebrado por primera vez en 1932), Canes o Belin y la habilitacion
en las indituciones culturdes de achivos y mussos dnematograficos, como d
British HIm Inditute, responden a la demanda de egpectadores &vidos por
gorender a ver dne, ademéds de didrutar de d, y ponen de rdieve la exigencia de
unamovie culture préacticamente universd, tan popular como ilustrada

Ede enfranchisement de los edudios sobre cne pemitiia  Stuar
debidamente las agpiraciones tedrices de Bordwdl y Cardl en la tradidon dd
rediano dnematografico y recondruir una hidoria dividida dempre ¥ desde la
topica contrgposicion de los Lumiere a Mdiésys por la cuedion centrd que
cne plantearia poco despues de la fotografia la cuedion de la redidad fidca de
los objetos representados ante la cAmara o, como lo llamaria Bazin, “d mito dd
cne totd”. En d lenguge de la escuda = conddeara que la actitud dd director y
tedrico dd cne Esnden o la dd edudioo Rudof Amhem seria contraia d
redismo y, por contrgoodcion, fomdisda o0 creadionida seglin eda tendencia, €
dne ¥ya fuera por las implicaciones ideologices dd montgie o por la pédida de
u ocondicion atidica en la medida en que la ténica se fuera peafeccionando en
gntonia con la redidad® se deberia més d efecto causado en d espectador que a
la egpeculacion sdectiva de las imégenes y los sonidos Aunque la iluson creada
no fuea intenciordmente fraudulenta ni hubiera edado  ideoldgicamente
orientada, podria decirse que d dne Sovidico 0 d  expresonismo  deman
ocultaban las causss de las sensadones y manifedaban la exigenda de un seareto
profesond  que los patidaios dd  redisno dde Bazin a Kracaue¥s
conddeaaian funeto paa d medio, 9§ bien d propio redismo tendria que hecer
frente a la princpd objecion lazada contra sus tess la neutrdidad de la
concencia en d proceso de cgptacion mecanica de los objetos 0 d levantamiento
Y,0e nuevo en pdarxas de Baznds de “la hipoteca de la libetad de
interpretacion dd atidd’, que haria dd cdne un documento mé que una obra de
ate (B neoredida itdiano Rosdlini llegaia a ver, en las poshilidedes de
emison en dreto de la tdevison, la cuminaddon dd dne y una Lete de
“utopid’.) La esencia dd cine como heredero de la fotografia resdiria, en efecto,
en cgptar la redidad de su referente ni la fotogrefia ni € cne podrian mentir d
regpecto; la impreson fotogréfica o cinematogréfica demodraria  fehecientemente
la exigencia de los objetos expuedos ate la cAmaa El riesgo dd redigmo no
provendria, entonces, de la manipulacion de los objetos profilmicos, sno de la
negacion dd caracter convenciond 0 genéico dd medio dnematogrdico y en la
diminacion dd drama en d curso de los acontecimientos cgptados, un riesgo que
Kracauer tendria en cuenta d hablar de “redencion” de la redidad fisca, més dla
de su reproduccion o representacion. La Teoria del cine de Kracauer se atendria,
en conscuencia d “contenidc” 0 “eddtica maeid” de las  imégenes
cdnematogrdfices con d propésto de “descubrir las maavillas de la  vida
cotidiana’. La redendon o descubrimiento de la redidad fisca ayudaia a
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domedicar “d mundo en d que redmente vivimos'. Con independenca de «u
adscripcion a una teoria formdida o redida dd dne ede Udltimo enunciado s
corviete en d denominador comlin de todas las goreciaciones cinematogréficas
Yaya sea de las pdiculas de Jom Ford o las dd neorredismo itdiano, de Ozu o
de Kirodami¥% y en la referencia culturd y antropologica més dara de los Film
Studies: d cne hauia ensefiado a los hombres a vivir en la tiera (en la redidad
fisca) como en su propiacasa

L éxico: Qultura visud, Diégesis, Entertainment, Estudios culturales, Film Theory, Fotografia,
Ilusién, Industria culturd, Media Studies, Politique des auteurs (Authorship), Redencion de la
redidad fisica, Reproductibilidad técnica, Sar- y Sudio-System

Links: www.bfi.org.uk
www.filmstudies.berkeley.edu/

www.absoluteauthority.com/FiIm Studies
www.ci nemathegue.bc.ca/cahiers.html
www.academicinfo.net/film.html
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