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A Wyler no se le podia persuadir
de que la perfeccion era
inalcanzable.

John Ford

1. B MELODRAMA EN WILLIAM WYLER. Al igud que otros cineedlas de la época
(pensamos en John Ford, Frank Cgora, Henry Hahaway, Michad Curtiz) la
filmografia de William Wyler ha merecido € conogpto de “autor”, a pesar de las
ocasones en que trabgd por encargo, sobre todo en d género que nos ocupa, Y
de que s0lo en dgunos casos ea @ quien proponia a los productores la
redizacion de proyectos en los que su implicadon ea m&xima Sn embago, Yy
en contra de lo que sude parecer por los conocidos cdos mutucs entre Wyler 'y
U productor Samud Goldwyn (lo que no dgnifica que no gwedaan S
regpectivos tdentos), fue Wyler, tras su noteble trabgo en Jezabel quien =
involucré en la adgptecion de Cumbres borrascosas, la popula novda de Emily
Bront&, proyecto que anhelabadirigir desde haciatiempo'.

Como apunteba d tedrico edadounidense Frank D. McConndl, “dao eta
que d hecho de cdeora d genio individud no implica necesariamente que e
desorecie la idea de las convenciones de los géneros Pero hay una tendenda —
induso en los edudios que s ocupan drectamente de los  géneros
cdnematogrdficos— a condderalos mas 0 menos como tdones de fondo para que
ohresdga d genio ceedor individud. Y aunque un traamiento como éde pueda
s un ragyo inevitthle de la crtica posroméntica, plantea problemas’®. Ambes
pr&ctices (la dd atiga cinematogréfico que trasciende la supueta esenda de los
genaos vy d atesno que £ omete a U normativa) ponen de manifieto la

L Wyler tardé dos afios en lograr que Goldwyn la produjera. No obstante, en Cumbres borrascosas, Wyler
acept6 los argumentos que le fueron presentados en la medida en que concordaban con sus pretensiones
ideoldgicas y estéticas. H film, a cuya creacion Goldwyn prestd especial atencidn, se convirtié en uno de
sus favoritos entre los que produjo. De ahi el celo que mantenia respecto a la autoria con Wyler, como
muestra la afirmacion que e productor pronuncié una vez finalizada la pelicula: “Yo hice Cumbres
borrascosas Wyler sélo ladirigid”. Un incidente andloga se cuenta respecto a Desengafio (“ Dodsworth”,
1936). Véase ALEX MADSEN, William Wyler. The Authorized Biography, Tomas Y. Crowel, Nueva Y ork,
1973, p. 165.

% Véase, FRANK D. MCCONNELL, El cine y la imaginacién romantica. Ed. Gustavo Gili, SA., col. “Punto
y linea”, Barcelona, 1977, p. 133.
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rdacion antagonita entre d cnessta y d géneo en d que &te cea Paa
William Wyl la edéica filmica no es un dmple indrumento de comunicadion
sno una forma de edfructurar d rdao, dramdica e idedlégicamete, de forma
cohaente, traforméndolo en maeid paa d sntimeto y la  reflexion,
contemplando la vida a través de las poderosas categorias arquetipicas, que,
segin gpuntaba Northrop Frye, tutelan los géneros’.

Las goortaciones de Wyler son importantes. Edamos ante un gran creador
de formas meodraméicas puras (dd amor roméntico, trdgico, mas poderoso que
la muerte), d edilo de Brown, Stahl o Srk. Cumbres borrascosas s encuentra
en la frotea entre d mdodrama sodd (por la paticular vison dd  conflicto
etre individuo y sodedad) y dd mdodrama burgues (por la condante
pasdencia de Caherine —Merle Oberon— en prefeir la vida de la dase odosa
a la que le eppgaia § s casae con Heethdiff). En @ interviene una retdrica
aorumadora (la retdrica de Bront€), y la tendencia d exceo y d dramaismo
decimonodnico, as como d ambito de lo sagrado heredado de la tragedia dédca
En las recondrucciones controlades en edudio de Cumbres borrascosas se
esboza, con gran efedtividad, un pasge lleno de simbolos, segin  veremos,
propios ddl melodrama®.

2. EL CONFLICTO ENTRE LO SALVAJE Y LO DOMESTICO. S = puede indicar una
condante temédica en Cumbres borrascosas, éda es d debate entre lo sdvge y lo
domédico, de innegadble ragambre romatica En  Cumbres borrascosas
aadimos a la didédtica entre indinto y sodedad, entre la lucha por la libertad
individu y d ssgumiento de los caminos macados por la colectivided. Nos
encontramos ate d mdodrama moderno  sensu strictu. Los personges descubren
gue d origen que d sSno les ha degparado no es d idoneo para su fdicidad
pasond. S la tragedia griega y dhakespeariana tratdba de grandes héroes
(principes 0 reyes), d mdodrama popular intenta goroximar los sentimientos  de

3 \Véase NORTHROP FRYE, La anatomia de |a critica, Ediciones Monte Avila, Caracas, 1977.

* Samuel Goldwyn mandé a un cdmara vigjar a Yorkshire para filmar los paramos donde se supone que
transcurre la accion en la novela de Bronté, para poder reproducir en estudio el paisaje de pefiascos y
brezo que tantaimportancia adquiere en el relato amoroso de Catheriney Heathcliff.
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los héroes d de los mortdes El mdodrama, como ssbemos, surge con d  impetu
democrético, as que no es de extrallar que con d se democrdicen los héroes
Ad, Heahdiff responde a los dributos dd héoe ordinaio (corriente), Solitario,
intratable, encerrado en 9 migmo, de origenes oscuros huéfano, que s hdla en
un mundo que le es hodil, que le rechaza por su inadgptacion y categoria sodid,
cotra d cud debe lucha®. Bl mdodrama, por tanto, es d mdodrama de los
pobres. Con eda pegpectiva, la rebdidn contra la prededinacion socid eta
presente en Cumbres borrascosas. Heahdiff macha a Améica aendiendo las
peticdones de Caheine con d fin de convatiree en un cabdleo y que la joven
secaecond.

La didéctica entre lo domedtico y 1o sdvge s hace concreta en Cahy. E
paso de los aios ha hecho de Cathy una joven carichosa y de carécter voluble.
Aln < idetifica con Headiff, Sn embargo la educaddn redbida le empujia a
recriminale su ruda conducta y su fdta de decoro a la hora de vediree Cahy, a
pesx de compatir con Headiff d gudo por la vida sdvge independiente y
aventurera, oye la llamada de otro mundo, d domedico: la vida de la sodedad
burguess®. La escena en que meor e peadbe ese conflicto es agudla en que
ambos etdn en d pdamo y oyen la misca que viene de caesa de los Linton y
acacan a curiossar. Wyler muedra los dos satimientos que embargan a Cathy:
u lado sAvge, agud que le indta a Ata en la oscuridad |a tgpia de la Granja de
los Tordos, retando a los paros dd jardin, y d domédtico, que la conduce hacia
una vida suntuosa en la que abundan los festdos de la que o le spaa €
cidd de una ventana (la ventana por la que Heahdiff y Cathy contemplan como

bailan |os burgueses).

® Si recordamos el inicio del flashback, el sefior Earnshaw trae a Heatcliff a Cumbres borrascosas tras una
visitasuyaa Liverpool. “Traigo un regalo del cielo, aunque esté tan negro que mas bien parece del diablo
—dira el sefior Earnshaw—. Lo encontré hambriento en las calles de Liverpool pateado y magullado, casi
muerto”.

® Los prejuicios de la vida burguesa los demuestra Cathy desde muy temprano, aun desde nifia
Recuérdese en la primera secuencia del flashback, |a escena en que el sefior Earnshaw le presenta a sus
hijos al nifio harapiento que ha adoptado. Cathy, al verlo, exclama: “jEsta sucio!”. “No, Cathy, no hagas
gue me averguence deti”, le corregird su padre.
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Destaca la cuidada iluminacién de Toland en |a escena

en que Cathy y Heathcliff contemplan desde €l aféizar
de una de las ventana de la Granja de los Tordos el
baile quetienelugar en el interior de casadelosLinton.

B coflidco entre lo sdvge y lo domédico s presata ate Cathy por
medio de los dos hombres de su vida Heahdiff representa d mundo irraciond,
y aroz, d de la pason desbordate y lo sdvge (d infieno), y Edgar Linton
mundo 0cion, de la vida en sodedad, las buenas costumbres y la educacion (d
ado).

La sscuenda mendoneda s conecta con la Sguiente mediante una dipss
Cahy ha pasdo unas semanas con los Linton, en la Granja de los Tordos
reponiéndose de las heridas causadas por las mordeduras de los perros. Cuando
Edga la tree de vudta regresa bedante cambiada va daviada con un refinado
vedido y ha grendido a comportarse con los ademanes adecuados de una
shorita Cahy s soprende d encontraase en Cumbres  borrascosas  con
Heathdiff, d que ceia lgos condruyendo una fortuna Heethdiff no ha hecho
ca0n (an) de sus ruegos y le regorocha td  trandormacion. Wyler  muedtra
hébilmente cdmo la llamada de la naurdeza a veces es mas fuate en Cahy que
la de la sodedad: = despoja a tirones de su degante e incdmodo vedtido y o
udituye por otro mas humilde con d que core por d paamo en busca de
Heathdiff. Es “la llanada dd lado Heahdiff de Cahy” lo que muetra
maravillosamente Wyler. Las pdaras que pronuncia Cathy d llegar d p&amo y
encontrarcse con @ joven, “Heahdiff, haz que d mundo s detenga Haz que s
detenga y e quede quiglo y nunca més £ mueva jQue d pdamo no cambie y
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gue ti y yo tampoco cambiemos nuncal” recuerdan @ conocido verso dd Fausto
de Goethe “Detente, momento, porque ees tan hermos’, Sempre presente en €
melodrama como prueba de su comin edructura rise and fall, seglin se muedra
en la dguiente sscuendia dd filme La fdiddad entre los maorrdes de brezo s
acdba pronto. Cahy volvera a vediree con fines vesimentas para redbir la vidta
de Edgar. Al vela Heahdiff de nuevo convetida en una muchacha de sodeded,
£ qugita una conversadion en torno a la nauwrdeza de Cahy que muedtra
perfectamente su carécter cgprichoso:

Heathcliff. ;Vaavolver aqui?

Cathy. Eres insoportable, absolutamente insoportable.

Heathcliff. No pensabas eso esta mafiana en |os paramos.

Cathy. Bueno, en casa cambio de humor.

Heathcliff. ¢Vaavenir?

Cathy. Desde luego que no.

Heathcliff. Mientes. Por qué te has puesto ese vestido de seda.

Cathy. Porque la gente bien se arregla para cenar. (Cathy empuja a Heathcliff.)

Heathcliff. ¢Por qué quieres ganarte sus ridiculos halagos?

Cathy. Yano soy una nifia, no puedes hablarme de ese modo.

Heathcliff. Y 0 no estoy hablando a una nifia; hablo a Cathy, mi Cathy.

Cathy (con ironia). Soy tu Cathy y debo aceptar tus érdenesy permitirte que elijas mis
vestidos.

Heathcliff. No te vas a pasar toda la noche sonriendo con afectacion y escuchando su
charlainsulsa

Cathy.¢Y por qué no? Para que lo sepas, es més divertido que escuchar a un mozo de
cuadra.

Heathcliff. Cathy, no me hables asi. (Heathcliff |a coge del brazo)

Cathy. Lo haré. Vete. Esta es |a habitacion de unadama; no enla que entran los criados,
con las manos sucias, insultos y quejas. D§ame en paz.

Heathcliff. Si, si. Dile d mozo de cuadra que se vaya porque mancha tu bonito vestido,
pero ¢quién mancha tu corazon? Heathciff no. ¢Quién te convierte en una joven vacia y
estupida? Linton. Nunca le amarés. Dejarés que te ame porque satisface tu mezquina vanidad.
jAmada por ese lechuguino con dientes de platal

Cathy. Bastay vete. Tuviste oportunidad de ser alguien. Pero serés ddlator, o criado, 0
mendigo junto a un camino, suplicando favores, lloriqueando para conseguirlos, con las manos
sucias.

Heathcliff. Eso eslo que soy yo parati: un par de manos sucias (Heathcliff se mira las
manos. Una pronunciada panoramica vertical dearriba abajo, a camara al hombro, enfoca, en
contrapicado, la palma de las manos de Heathcliff.) Pues ahi lastienes (Le da a Cathy una
bofetada en su mejillaizquierda con su mano izquierda) Donde deben estar (Abofetea denuevo
a Cathy con su mano derecha en la mejilla contraria. Cathy se muestra impasible.) De nada
sirve abofetearte.

Segin gounta Jo2 Maria Aresté las manos sudas que abofeteen a Cathy
son d smbolo de agudlo que les sspara su didinta poscon socid. Por dlo, en
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d plano dguiente, Wyler muedra a Heathdiff contempléndose las manos para, a

continuacion, romper con dlas un cristd y lasimérsdas’.

3. LA PRESENCIA DE LA PASION. E mdodrama déico no es geno a las
indnueciones  edticas la paddn irumpe como demeto esendd en d
romantidismo, dando protagonismo a los satimientos  irradondes 'y a  las
pasones violentas, en dao contrade con las pasones que £ susttaban en la
comedia larmoyante. As, en Cumbres borrascosas, s udituye la sensiblerie
por la pason. El deseo cand, pdpable sxd motivado de manera autil, aunque
intensa, en la expreson fisca de los amantes de Cumbres borrascosas. Este
ademés eda apdado con los demettos de la naurdeza (que representan lo
sdvge), como d paisge delos paramos o laroca Peniton Crag.

Cathy y Heathcliff en Peniton Crag

Con eda pegectiva la redirmadon dd individuo etd presente de
mane)a complda d concepto de individuo a@aca a ambos parsonges
conjuntamente (y no a uno por contrgposdon dd  otro) porque Heathdiff 'y

Catherine se congderan uno dlo.

" El tema de las manos se retoma al final del filme, cuando Cathy, postrada en su lecho, esperando la
muerte, recibe la visita de Heathcliff. Heathcliff sera esta vez quien coja las manos de Cathy y diga:
“iFijate en tus manos; estén consumidas!”. La enfermedad de Cathy, su debilidad, contrasta con la
fortaleza de Heathcliff.
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Ad lo dirma Cahy en una secuenda intemedia dd film, justo después de
gue Linton lapidaen matrimonio, ante U anade llaves Ellan:

No creo que yo pertenezca al cielo. Una vez sofie que estaba ali. Sofie queibaal cieloy
aquello no parecia mi hogar y me destrocé € corazon llorando para volver a la tierra. Los
angeles estaban tan furiosos que me arrojaron a los matorrales que hay en la cima de Cumbres
borrascosas. Y me desperté sollozando de alegria. Casarme con Edgar me importa tan poco
como estar en e cielo. Pero Heathcliff ha caido tan bajo. Parece deleitarse en ser mezquino y
brutal y, sin embargo, es més yo misma que yo. No sé de qué estan hechas nuestras almas, pero
sean de lo que sealasuyaesigua alamiay lade Linton es tan distinta como € reldmpago lo es
delaluz delaluna, o d hido dd fuego. (- - - ) Todos misdoloresen este mundo han consistido en
los dolores que ha sufrido Heathcliff, y los he seguido paso a paso desde que empezaron. El
pensar en é llenatoda mi vida. Si e mundo desaparecieray é se savara, yo seguiria viviendo;
pero s desapareciera é y 1o demas continuara igual, yo no podria vivir. Mi amor a Linton es
como las hojas de los arboles, y bien sé que cambiara con € tiempo; pero mi carifio a Heathcliff
es como son las rocas de debgjo de la tierra, que permanecen eternamente iguales sin cambiar
jamés. Es un afecto del que no puedo prescindir. Mi Unico pensamiento en la vida es Heathcliff.
iEllen, soy Heathcliff!.

B fragmento confirma, de nuevo, no sdlo d amor heda los limites de lo
racdond que Cahy dente por Heathdiff, sno la presenda de lo sdvge (lo
terrend por contraposicion d deo).

El componente eadtico edd presate en los jovenes inquisdores de
Cumbres borrascosas. La obsesva negacion dd Eros conduce a su impulso
antagonico, también irrevocable, @ Thanatos. Segin  disponen los  canones
romaticos y dadcos amor y mueate van Sempre entrdezados td como s
exanifica en d dessnlace judo cuando Caheine confiesa a Heathdiff que ain
le ana es d borde de su muete en presencia de Ellen (la Unica tesigo de s
anor), cuando ya es demadado tarde para remediar U separacion:  “Heathdiff,
perdoname. Tenemos tan poco tiempo. Es la dtima vez. Te lo dije Elen, cuado
s fue agudla noche bgo la llwig te dije que le patenecia, que ea mi vida mi
ser. Es verdad, es vardad, soy tuya, nunca he 9do de nadie mas (- - - ) Te eperaé

hesta que mueras” ®.

8 El tiempo es otro factor melodramético importante que siempre aparece a contrarreloj de la narracion.
En Cumbres borrascosas Wyler no hace uso Unicamente del tiempo como funcion meramente
argumental, sino como recurso técnico mediante la cal culada estructura de flashback ininterrumpido hasta
el final que pone en evidencia no solo la fugacidad del tiempo y su caracter irreversible, sino también la
ruina que éste ha causado en las personasy lugares.
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Pero dbito es también sepultarse en vida, y es0 es 1o que les ocure a los
protagonidas, no en d desenlace, 9no0 en d desardllo dd film, en la story dd
flashback, cuando Caherine renunda a sus sentimientos para dirmar que es fdiz
en su marimonio con Linton. Es Cahy la que provoca la dexdicha de la parga
como recdca Heahdiff en su lecho de muete “Yo no rompi tu corazdn, lo
hicige tU. ¢Por qué cambiaste € amor por @ pobre capricho que sentiss hecia 4,
un pufiedo de cosss mundanas? La misyia y la muete y todos los mdes que
Dios y los hombres nos hubieran enviado no nos habrian sgparado, lo hicge td
0l te fuiste como una nifia traviesa para destrozar tu corazén'y € mio?’

Junto con la pason s sustita también d sentimiento egoista, de posesion
de otro, que en Cumbres borrascosas < lleva a extremos Heahdiff no dgara
descansx a Catherine ni ain después de muerta “Ojda no descanses mientras yo
viva Yo te maé Peasigueme Pedgue a tu asesno. S que los fatasmas hen
vagado por la tiera acompaiame dempre, toma cudquier forma, enloquéceme,
pero N0 me dges s0lo en esta oscuridad donde no puedo encontrate. No  puedo
vivir gn su vida, no puedo morir sn su dmd. De eda manga £ dara la
edructura de flashback que ocupa d rdao que la adana Hlen nara a
Lockwood. El espectador comprende que d ruego de Heathdiff fue escuchado:
d exiritu de Cahy deambul6 sn divio por d paamo. E film conduye con la
llegada dd doctor a Cumbres borrascosas, que anunda que ha vido a Heahdiff
muerto junto a una mue. No e un “hgopy eding’ propio de agunos
meodramas, pero 9§, en pddiras de Romén Gubern, un “vencer en la derotd’,
porque Heahdiff, con su muerte, ha encontrado la fdiddad junto a Cahy: d fin
los dos podran descansar en paz. Como dfirma Hllen ante d doctor: “No, muerto
no, ni lo, eta con dla acdban de empezar a vivir. Adiés Heahdiff; adiés mi
loca y duce Cahy”®. Por dlo, no es tanto @ recuerdo de la muerte de Cathy, ni la

° Existe un error de doblaje. El término “wild” se ha traducido como “loca’. La traduccién pierde el

sentido de la palabra que se usa en el original inglés y que tanto significado cobra a lo largo del film
Ellen no afirma “Adiés, mi locay dulce Cathy”, sino “Adiés, mi salvgje y dulce Cathy”. La afirmacion de
Ellen, que coincide con la imagen en sobreimpresion de los fantasmas de Heathcliff y Cathy alejandose
por los paramos, recuerda al espectador que finalmente prima €l lado salvaje de Cathy frente al
domeéstico. En el fondo, por mucho que intentara negarlo Cathy, lo salvaje nunca la abandond. El

espectador atento sabriala natural eza que preval eceria en Cathy desde el principio, pues el aviso de Cathy
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de Heahdiff, lo que predoming sno d pensamiento de que ambos findmente
estan juntos en d mgor de los cddos posbles paa dlos los pdamos La
enofiadon 0 imagen en brampreson dd find dd filme redime d espectador
mediante una expreson de epaawza y fe H egpectador de Cumbres
borrascosas s ha purificado. Sente piedad por Heahdiff porque edaba
enanorado de dla y disculpa por dlo su caacter grosero 'y despdtico. Es un
stimiento &in a la caads aidotdlica, la Utima fae que £ expaimenta tras
contemplar d filme, pues N0 es d recuerdo de las muetes lo que impera Sno la
sidaccion de sber que las petidones de ambos antes de morir s han cumplido
(Cahy ha eperado a Heahdiff y Heahdiff ha mueto junto d dma de Cahy) vy

lo que es alin més gratificante es que “empiezan avivir” *°.

4. B ESPIRITU DE BRONTE EN CUMBRES BORRASCOSAS DE WYLER. Reconocemos
la autenticided de lo que d cne nos muedtra por d meo hecho de ser iméagenes
gue cagptamos mediante una percepcidn directa Eda objetividad, segin paabras
de Jacques Aumont, es lo que nos hace fides a las imégenes —tanto es as que d
conjunto de lentes que en la camara udituye d 0j0 humano recibe precisamente
d nombre de “objetivo’—, peo también es lo que coata nuestra imaginecion.
Por es0 & etiende que toda magnifica obra literaria que Sea conocida antes que
la cnematogrdfica dgard un vecio irrepaable en eda Ultima, porque d lector
deseard contemplar la obra que ya conoce y de la manera en que la ha imaginado
e incurrira en los erores comunes de la comparacion. Con todo, € cine estribe
prindpdmente en imégenes no en pddxas B mundo de las pdaras no s
puede tradudr en imagenes dd mismo modo que d mundo de las imégenes no s«
puede traducr en pddras Cada mundo tiene su propio lenguge Cada lenguge
expresa un mundo propio Yy, Sn embargo, Hlo hay un mundo frete d ate

a Heathcliff en una de las secuencias de los paramos asi |o auguraba: “No importa lo que haga o diga.
Esta soy yo; aqui, de pie en esta colinay contigo; ésta soy yo parasiempre”.

10 Cabe destacar que por imposicién de Goldwyn hubo que afiadir al film un plano final (rodado por H. C.
Potter) en el que se sobreimpresionaba una imagen de Cathy y Heathcliff sobre los paramos, a modo de
feliz encuentro celestial e la otra vida (algo en 1o que Wyler no estaba de acuerdo, o que no es de
extrafiar si recordamos que Cathy y Heathcliff no deseaban €l cielo, sino més bien el infierno o la vida
terrenal). Con todo Goldwyn no iba tan desencaminado, puesto que el paisaje de laimagen corresponde a
Peniton Crag y los paramos.

10
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Cumbres borrascosas de William Wyler ha Sdo caiticada por sus deractores
(etre dlos d novdida hriténico Graham Greene) por su find  “oconvenciond”.
Sn embargo, Cumbres borrascosas de Wyler s entendera como obra maestra en
U géngo 9§ no * ha ledo la novda homonima de Emily Bronté No podemos
decir que Cumbres borrascosas ssa un fracaso como filme, 9 no podemos decir
gue lo sea como noveda de Bronté La pdicula como td es un logro en § misma,
aunque la vason de Wyler omite la segunda generacion  descendiente de  los
protegonidas. Bronté hace que € peso de la culpa sea expiado no por sus
creedores, Sno, lo que es ain més crud (y coherente con la tragedia origind),
por sus hijos Linton Heahdiff y Cahy Linton, ambos fruto dd “adulterio’™,
quienes £ ven condenados a un marimonio de compromisv paa sidacer los
Oessos de Heahdiff. Lo que Heahdiff no condguié en vida lo quiee ve
mderidizado en la nueva gengacion. La vedadera condena o0 cadigo paa
Heethdiff, segin la obra originaia, no es la migma que en la adgptadon de
Wyler. William Wyler 2 conforma con que Heathdiff, dendo vil y desprecidble
s aide dd mundo porque Catherine dige la adinerada vida en sodedad en la que
ha ddo educada, ante la satifaccion de los deseos amorosos de ambos. Bronté va
més dla con la venganza dd dedino: los hijos de Heahdiff y Caheine ahora
gue pueden amae viviendo juntos no SOlo no £ compeneran cOmMo £
compenetraron sus padres, Sno que Cahy ama a su primo, Haeton Eanshaw
(hjo de Hindey, hamano de Caherine), a quien Heahdiff ha convatido en
mozo de cuadra tras goropiase de sus bienes como represdia por los mdos
traos que Heahdiff recbi0 de Hindley de nifio. Diganos que la propia
venganza que lleva a cabo Heathdiff s vudve contra é, pero con una fuerza ain
mayor. La lecdon que puede extrarse de la novda de Bronté (que no podemos
resarcirnos por nuestras culpas en los otros segin muestra d vedadero 'y
megnifico desenlace de la escritora, porque no sabemos 1o que nos va a depaar
€ degtino) no esd plasmadaen Cumbres borrascosas de Wyler.

1 Adulterio aqui tiene un sentido alegérico. Nos referimos al “adulterio” de Catherine con su esposo
Linton, respecto a amor de Heathcliff y a que ella misma le tiene, y a de Heathcliff con su mujer
Isabella, cuyarelacion matrimonial se consuma con el propésito de despertar celos en Cathy
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Sin embargo, como dirma Jos2 Maria Aresé “a pesar de los recortes que
ha sufrido la novda la hidoia no s resente Wyler decide cetrase en la
pimera pate de la hidoria de Bronté (d amor entre Caheine y Heathdiff) y
logra un reao cdnemaogréfico compacto y cohearente Sn tracionar d expiritu de
Bront€¢ ni su conduson: no s puede ir contracorriente dd amor, ni responder
mezquinamente a las petidones dd dma Con eda Optica, Chales MacArthur y
Ben Hecht desardlaon un dlido quidn?, revissdo poseriormente por  John
Hugon, en d que una exena conducia a otra sn fisuras en la continuided. Asi
sucede en las secuencias dd paamo, en que e dibujaban los caracteres de Cathy
y Heahdiff, y que se unian con la dguiente por medio de la midca que venia de
la casa de los Linton (en un maavilloso raccord de continuided), que gerce
sobre ellos un efecto deiméan°.

S e podble lleggr a una comunion pefeta entre las imagenes, los
sntimentos y las pddowas entonces Wyler ha conssguido dar vida a la
gigantesca ambicidn de Bronté y gorehender d espiritu de sus pdduras con la
misma gendidad con que Bronté obtiene imagenes de sus pddiras cad tan
cdnematogréices como las de Wyler. Nadie mgor que Virginia Woolf ha logrado
explicarnos en gpenas unas lineas la peculiaridad de la prosa de Bronté:

Cumbres borrascosas es un libro més dificl de entender que Jane Eyre, porque Emily era
mayor poeta que Charlotte. Cuando Charlotte escribia decia con e ocuencia: “Yo amo, yo odio,
yo sufro”. Su experiencia, aunque mas intensa, esta en e mismo nivel que la nuestra. Pero no
hay ningdn “Yo” en Cumbres borrascosas. No hay amas de llaves, no hay empleado. Hay amor,
pero no es e amor de hombres y mujeres. Emily se inspiré en una concepcion mas generd. El
impulso que lallevo a crear no era e de su propio sufrimiento o sus propias afrentas. Miraba a
un mundo dominado por un gigantesco desorden y sentia dentro de si @ poder para mostrarlo
unido en un libro. Esa gigantesca ambicion es la que se Siente en toda la novela: una lucha, a
medias frustrada, pero de soberbia condicion, para decir ago por la boca de sus personajes que
no es s0lo “yo amo” o “yo odio”, sino “nosotros, la raza humana’ y “vosotros, eternos
poderes...” La oracidn queda inacabada. No es extrafio que asi sea. Es sorprendente que nos

haga sentir lo que €ella tenia que decir en absoluto. Surge en las ma articuladas palabras de
Catherine Earnshaw: “Si todo perecieray é permaneciese, yo todavia continuaria existiendo; y

12/ a pareja de guionistas son autores de guiones muy conocidos, como la divertida historia de Luna
nueva (“His Girl Friday”, 1940, Howard Hawks). El guion de Cumbres borrascosas fue sometido a las
correcciones de John Huston.

13 Lafinura con que est4 tratado agui el maravilloso raccord de continuidad de Wyler nos recuerda, afios
después, a la famosa escena de Lawrence de Arabia en que el protagonista sopla una cerilla, apagandola
a tiempo que el rojo incandescente del amanecer en el desierto invade la pantallay el sonido del soplo de
la cerilla se une con el del viento del desierto. Tanto en Wyler como en Lean el elemento que une ambos
planos es el sonido; lamusicaen Wyler; e aire (y laluz) en Lean.
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s todo lo demés permaneciera 'y @ fuera aniquilado, € universo me resultaria extrafio; yo no
pareceria parte de é”. Irrumpe de nuevo en la presencia de los muertos. “Veo un reposo que ni
latierrani € infierno puede romper y sento la garantia de un més ala infinito y sin sombras —
la eternidad en que dlos han entrado— donde la vida es ilimitada en su duracion, € amor en su
simpatiay la alegria en su plenitud”. Es esta sugerencia de poder que subyace a las apariciones
de lanaturaleza humanay las eleva en presencia de la grandezala que da d libro su alta estatura
entre otras novelas. Pero no bastaba para Emily Bronté escribir unas pocas poesias, dar un grito,
expresar un credo. En sus poemas, hizo esto de una vez para sempre, y sus poemas ta vez
sobrevivirdn a su novela. Pero ella era tanto novelista como poeta. Debia asumir una tarea més
laboriosa y mas ingrata. Debia afrontar el hecho de otras existencias, entendérselas con €
mecanismo de las cosas exteriores, construir, en forma reconocible, granjas y casas, y
comunicar los discursos de hombres y mujeres que existian con independencia de dla. Y asi
alcanzamos estas cimas de emocion, no por rapsodias, sino oyendo a una nifia cantar vigas
canciones para si misma mientras se balancea en la rama de un arbol; contemplando a la ovega
sobre la hierba, escuchando € suave viento por los prados. La vida en la granja con todo su
absurdo e improbabilidad esta frente a nosotros. Se nos da la oportunidad de comparar Cumbres
borrascosas con una granjareal y a Heathcliff con un hombre real. Podemos preguntar: ¢como
puede haber verdad o intuicidn, o los més finos matices de emocion en hombres y mujeres que
se parecen tan poco a lo que hemos visto nosotros? Aunque lo preguntemos, vemos en
Heathcliff a hermano que una hermana de genio podria haber visto; es imposible, decimos, y
sin embargo, ningin muchacho tiene en la literatura una existencia mas vivida que é. Asi
ocurre con las dos Catherines; nunca podrian las mujeres sentir como €ellas o actuar a su modo,
decimos. Sin embargo, son las mas adorables mujeres de la novela inglesa. Es como s pudiera
desgarrar 1o que conocemos sobre los seres humanos y |lenar estas irreconocibles transparencias
con tal gusto de vida que trasciende la realidad. El suyo es € maés raro de los poderes. Podia
liberar la vida de su dependencia de los hechos, con unos pocos toques indica € espiritu de una
cara de tal modo que no necesita cuerpo; a hablar del pantano, hace que € viento sopley que €
trueno ruja™®.

“La card’ de Heathcliff adquiere “el cuerpo” de Laurence
Olivier. En el fotograma Heathcliff abre la ventana para que
entre el fantasma e su amada en Cumbres borrascosas,
antesde que seinicielalargaestructuradel flashback.

14 VIRGINIA WOOLF, “Jane Eyre and Wuthering Heigths’, en The Common Reader, A Harvest Book,
NuevaYork, 1984, pp. 59-61. (Traduccion propia.)
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5. LA PUESTA EN ESCENA Y LA DIRECCION DE ACTORES. Segun d andids
mencionado de los mecanianos mdodramdicos d letor no podra evitar la
sensacion de que, d margen de las liness temdicas ariba comentadas, pocos son
los agpectos agumentdes que interesdban redmente a s redizador.
Obviamente, e0 no es ad. Un redizador puede poner d savido dd argumento
los mecanismos meodramdicos y no a la invesa Con eda perspectiva, Wyler
opteba por la ldbor de dotalos en su obra de maxima expresvidad. Consciente
de su shiduria en d campo de la pueta en exena, Wyler vudca en dla la
méxima cgpacidad para la dfinicion de personges, la creacion de Stuaciones o
la resolucion de conflictos hesta d punto de que muches de S secuencias, en
epedd en los momentos dramdicos presatan una enorme  denddad
donificdiva, sudentada bien en la maonma y en d dsgio (segin la
teminologia de cdeatos adtores) de “geogrdfiss medfdrices’, bien en la
planificacion sugerente 0 smbdlica, 0 bien en la iluminadon y d sonido, heda
impregnar en d discuso  filmico una gran  potenda  mdodramdica  con
ineguivoco protagonismo delo visud.

La denddad de las geografias metaforicas en Cumbres borrascosas recee
en los paamos de Yorkshire, juso en la roca Peniton Crag, a la que de nifios
Cahy y Heahdiff covetian en un cadillo utilizando su imeginedon. Era d
lugar donde vivien juntos grandes aventras en d paamo, donde Heathdiff
debia luchar con su epada (una esteca de maderd) para rescatar a la princesa dd
cabdlero negro (Cathy) y donde méas addatte, en la juventud, £ dedararian su
anor. Los paamos sgan, ademés, uno de los dementos conductores més

importantes de la noddgia porque remiten d recuerdo™. Por su pate la

15 sabemos que en e melodrama la nostalgia viene dada por la reiteracion de sus imégenes.
Etimol 6gicamente “melodrama’ proviene del griego nat osy d ana. Pero nat os no sdlo significa canto
con acompafiamiento de misica (de ahi la importancia de la masica en e melodrama), sino también
“miembro” (katana ea. miembro por miembro), lo que hace referencia a caracter repetitivo del
género. Con esta perspectiva, es propio del melodrama que se reiteren los espacios cargados de
emotividad para suscitar la empatia del espectador. En Cumbres borrascosas €l espacio reiterado son los
paramos. En la infancia, los paramos eran el espacio de juego de Cathy y Heathcliff; en lajuventud, el
lugar asociado a amor. Los padramos vuelven a surgir cuando son adultos (la Ultima vision de Cathy antes
de su muerte) y finalmente cuando mueren (los espectros de ambos paseando junto a Peniton Crag).
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planificacidn  smbdlica recee en d otro demento naurd: d brezo, también
asociado alos paramos.

Cdbe dedacar la importancda y necesdad de los smbolos paa la
representacion  cineméica de lo trégico porque confirman € drama interior de los
individuos. En palaoras de Sgfried Krakauer:

Lo trégico es exclusivamente un asunto humano. En consecuencia su representacion
correcta incluye los objetos inanimados, no como compafieros del mismo rango Sino como
exigencias escenicas cuya funcion es confirmar el drama interior en marcha 'y adaptarnos a él.
(- - - ) Como [losfilms deargumento tragico] giran arededor de un suceso mental muy potente, no
pueden evitar disponer las cosas exteriores de modo que reflgien lo que ocurre en € interior de
las mentes. Estos interiores reflgan los de los protagonistas; su descubrimiento ilumina los
estados de animo correspondientes, y, por gemplo, cuando en Cumbres borrascosas las
pasiones humanas alcanzan su climax, estallan también los elementos de la naturaeza
Précticamente no existe una tragedia cinematogréfica que no incluya una tormenta simbdlica. El
grado en que los films de esta naturaleza explotan la realidad que registra la camara, o lo que

gqueda de ela, en beneficio de su motivo rector, se hace de inmediato evidente s los

comparamos con films que abarcan tanto la accion humana como la realidad fisica pura’™®.

Con eda pegectiva, Krakauer cita como d sonido dd ferocaril en
Breve encuentro (“Brief Encounter”, David Lean), “no eda dedinado a denotar
una agitacion mentd”; y como las cdles de Umberto D. (Vittorio de Sca),
“poseen vida propid’; 0 como los muebles, escderas y coches de las comedias
mudas “s2 comportan exactamente como actores de cane y huexd’. B témino
“tragicd” Krecauer lo emplea no como drcundanciss adversss 0 dedtinos
deradiados, Sno, en un satido edricto, recurriendo a  figuras  genuinamente
tragicas, como € Macheth de Shakespeare 0 d Wadlengen de Schiller, Y afade
“Las naraciones que muestran un conflicto trégico pueden condruirse a patir de
maeides muy dferetes en o que = rdige a ambietes y personas pero
cudguiera que sa U tema, invaidblemente sxa utilizado paa dedacar ee
conflicco como una experiencia Unica, una entided menta de enorme  Sgnificado.
S lo trggico resdta totdmette veosmil, es dempre en foma de mativo
rector”’.

Por dlo, en Cumbres borrascosas, d brezo es d feiche invocador de
pasado. Es d demento de la naurdeza que le hace recordar d espectador la

16 \/éase SIGFRIED KRAKAUER, Teoria del cine. La redencion dela realidad fisica, trad. de Jorge Hornero,
Paidds, Barcelona, 1996, p. 329.

7 |bid., p. 328.
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paddtn amorosa que Heahdiff y Cahy expeimentaron en los paamos. No es
extraio, pues que Cahy, d borde de su muerte le pida a su maido, Linton, que
vaya a Peniton Crag en busca de un ramilleie de brezo. Linton no comprende la
importancia que paa su mujer pueden tener unas ramas de brezo. Paa Cahy €
brezo ahi no representa s0lo d amor de Heethdiff, sno d vigor, la energia que le
fdta a la enfema y que dla queria recobrar; d brezo, por tanto, es la juventud y
lavida

Otros mecaniamos, goate de la planificadon ambdlica, influyen a cear d
anbiente mdodrand@ico. Entre dlos cabe dedacar la expresvidad de la
iluminacidon en los pasges o inteiores para plasmar edtados de &imo 0 rasxyos
pdcoldgicos de los parsonges (dgo que ya preudia la utilizadon dd ocolor como
demento expresvo en los aios dncueta, por gemplo en los mdodramas de
Vincente Minndli o Douglas Srk, ssgin comenta Kracauer). Gregg Toland, que
obtuvo con Cumbres borrascosas d Unico Oscar de su carera, a pesar de Us
brillantes  trabgos en innumeaddes filmes como Ciudadano Kane (“Citizen
Kane’, Orson Weles, 1941) o jQué verde era mi valle! (“How Green Was my
Vdley!”, John Ford, 1941) rediz6 un magnifico trabgo a la hora de destecar a
los pasonges en los paamos o en d inteior de la mandon gdtica donde
transcurre buena pate de la higoria Su caracteridico juego de luces y sombras
condguio creer una amodera frig insana y dgo savge de la viga y abandonada
Cumbres borrascosas. Recordemos, por gemplo, la secuencia de la fieda en casa
de los Linton, en gue Issbdla ha invitado a Heahdiff. E plano en que la camara
recorre la taraza ilumineda de los Linton para terminar enfocando unos aboles

0SCUros es premonitoria: ago tenebroso se dierne sobre la fdlicidad de esacasat®.

18 |_a premonicién esta muy trabajada por Wyler en el filme, no sélo plésticamente, junto a Toland, sino
también verbalmente. Recuerde el lector la escena en que Cathy, recién casada, sube a carromato con su
vestido de novia. Algo hace que se detengay le digaaLinton: “Un viento helado me atraveso el corazén;
como una fatalidad”, sensacién que también experimenta Ellen, Unica testigo del romance de Cathy y
Heathcliff.
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Fijémonos en cémo Toland y Wyler juegan con laluz
y la metafora del perro para matizar €l lado oscuro y
salvaje de Hesathcliff (Laurence Olivier).

Exigen otros momettos igudmente bien resudtos Pensamos en la
concepaion de la escena en que Cahy le aunda a Ellen su podble boda en d
interior de la casa, donde = encuentran Cahy y Hlen, abunda la luz, mientras
gue € exteior, donde esta excondido escuchando la conversacion Heathdiff, se
encuatra en penumbra. La negrura no o represanta la fdta de honegtidad de
Heethdiff, que esd escuchando una conversscidn que no debe oir, Sno tarbién
U lado oscuro, d que petenecen las pdaoras que pronunciaa en la escena find
dd film: “Cathy, mislé&grimas no te aman, Sno quete madicen’.

Cabe dedacar, por Ultimo, d traamiento de la imagen de la secuenda que
dausura d film La luz que ilumina a Cahy, podrada en la cama recuerda a una
escena intermedia de Noche Nupcial (*Wedding Night”, King Vidor, 1935), cuyo
traamiento de la imagen, también de Gregg Todand, es muy sSmila. En Noche
Nupcial la fuente de luiz que ilumina a Mawya (Anna Sten), también acodada en
una cama, proviene de la pueta que edd entregbiata; en Cumbres borrascosas,
la luz que ilumna a Cahy entra dd ventand opueto a su lecho. Ambos
paonges Manwya y Cahy, etén iluminades por un foco frontd que crea una
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especie de aura en torno a su rodro y figura En d caso de Manya eda daro que
a Todad le intereba dedacar su agpecto angdicd e infatil  inocenda  en
Cahy, lo que pretende es que U figura parezca fantaamd. Ambas mujeres viden
con ropas blancas para lograr td efecto y en ambas redta su debilided; ambeas,
por contragte, tienen a un hombre sano y fuete (bien sea por la independencia
que representa Tony Barett —Gay Coope—, bien por d vigor de Heahdiff)
sentado en U cama, y en ambas Stuediones 2 comparten confidendas d son de
apegios de vidin®. Bl uw de la profundided de campo que tatto emplesba
Toland edd presente también en exe find dd rdao “intradiegético’ de Cumbres
borrascosas, cuando Heahdiff dore d ventand para ensefiarle por Ultima vez los
paamos a Cahy; peo también en d “extradiegético’. La visa sobrecogedora de
Peniton Crag en ambas excenas recuarda los maravillosos rompimientos de luz de
las pinturas norteamericanas dd 9glo XIX.

Ten importante como la iluminecion es d sonido. La mUsica a mancs de
Alfred Newman, dota de densdad meodramdica a la oora El “tema de Cahy”
eda presnte como tdon de fondo sempre que Heathdiff mendona a Cahy vy
vicevasa, ad como en todas las escenas de los paamos donde £ manifiesa d
amor de ambos Yy en las secuendies edrictamente dramaicas, como es d caso de
la muete de Caheine®. La misca de Cumbres borrascosas transmite d
caacter paticular de todo su rdao, peo también subraya secuencias concretes,
como en d find dd filme donde d awudo mddodico s repite once veoes
durante la muerte de Cathy con € objeivo de adecuar o devar la accon a su
cudidad mdodramdica Los apegios de vidin revdan d leitmotif dd film no
o porque dntetizan d cotenido emociond de la pdicula Sno  porque
responden también a un rdleno de fondo que proporciona, segin la expreson de
Ermes Lindgren, “divio emociond”. B papd que dessmpeia la midca en €
epectador |0 adaan maavillosamente las gguientes pdaoras  “Ignoramos  la

19 Curiosamente, Noche nupcial también clausura su relato con una imagen en sobreimpresion: tras la
muerte de Manya, Tony recuerda su figura en una ensofiaci on.

0 No es casual que la msica esté compuesta por arpegios de violin, no sélo por su caracter romantico y
trégico, sino porque Wyler era conocedor de | as potencialidades estéticas y acUsticas de este instrumento
(recuérdese que el joven Wyler aprendi6 atocar €l violin).
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mUisica mientras nos integra en lo que vemos en la pantdla peo nos sumergimos
en d dima de ddeioro y decadencia que éta nos presanta, no podemos evitar
danos cuenta de que la misma midca que attes no hemos oido evoca de
magra admirable y por § migna eos dimas Y d aombroso descubrimiento
de que ha edado presente todo d tiempo, acentlia aln més la araccion que gerce
sobre nosotros Entonces d  proceso comienza nuevamente las mdodias
tomen ineudbles una vez mas, volviedo a sumimos en las imégenes’®!. Con td
pergoectiva, los sones de violin de Cumbres borrascosas contribuyen a condruir
e interés dramdtico dd relao.

Buena pate de la atilleia expresva mdodramdica s encuentra en la
presentacion de los personges o direccion de actores. Pensemos, por gemplo, en
la interpretacion de Laurence Olivier: “Su mirada languida ocultaba un migeio y
un tumulto, toda tormenta y desvario, mientras una diccdn predsa en U voz
metdica a veces aguda, desmentia S5 0jos de parpados caidos. Con edas armas
conquidd a la bdleza mediza (de inglés y de indio) de Meale Oberon a u vudta
tiunfd a Hdlywood en Cumbres borrascosas. Curioso es que Oberon fuera la
muy inglesa Caheine y que Olivia, tan inglés encarara a Heethdiff, € oscuro
gitano gpasionado’?. Olivier aufri6 d cdebre pefecdonismo de Wyler. William
Wyler ea un director anditico, muy centrado en d conflicto dramdico de cada
pdicula, aunque nada sensbleo; “era meticuloso con cada frass, con cada
mirada, con cada pensamiento’, segin pdabras de Bonita Granville™. Billy
Wilder dgja conganciatambién dedlo:

Era un hombre que intentaba hacer su trabgo lo mgor posible y era un director de
muchas tomas. Tenia cosas, por g emplo, hacia veintiséis tomas hasta dar con o que le gustaba.
Con Laurence Olivier, en Cumbres borrascosas, decia“otravez”, y “otravez’, y “otravez’, y
después de doce tomas, Olivier se le acercd y le dijo: “Digame, ¢qué quiere? ¢Qué he hecho
mal?’ Y Wyler le respondio: “No s2lo que quiero. Pero, si 1o obtengo, & que eso es |o que voy
a poditivar”. Y lo positivaba y, por supuesto, era estupendo. Porgque era un director de muchas

pruebas, tenia que hacer muchos intentos antes de decir: “De acuerdo, positiven ésta’. (- - - )
Cuando se trataba de dirigir se lo tomaba muy en serio. Sentia que alguna cosa no estaba bien en

21 éase SIGFRID KRACAUER, op. cit., p. 185.

22 \/éase G. CABRERA INFANTE, “Laurence Olivier, un actor de teatro en el cine’, en Nosferatu, n® 8,
Patronato Municipal de Cultura, San Sebastian, febrero de 1992, p. 29.

23 \Véase SCOTT EYMAN, Print the legend. La vida y época de John Ford, T & B editores, Madrid, 2001,
p. 174.
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el guion y decia “Héganlo otravez...”, “Haganlo otravez...”, “Otravez...”. y cuando lo hacian
bieny é decia “Deacuerdo, yaestd’, yaestaba. (- - - ) [A losactoresestamaneradetrabgjar les
producia frustracion], pero sabian que era Wyler, que era un hombre muy extrafio y que, cuando
hacia una pelicula, hacia un trabajo muy hermoso. No tenia ideas originales, pero las llevaba a
la perfeccion. Su forma de dirigir era muy discreta, estaba muy callado en € plat6, porque habia
perdido la audicion en un oido durante la guerra’”.

Pero Olivier no fue d Unico. También Merle Obeon hubo de esforzarse
en U interpretacion. Wyler hizo repetir a Oberon heda la ssciedad la escena en
gue Cahy, en medio de la llwig llama a Heahdiff porque ssbe que ha
escuchedo la conversacion con Ellen, donde decia que Edgar le habia pedido que
* casaa con dla “Se dijo que Obeaon estuwo enfema vaios dias por las
condiciones en que tuvo que interpretar dicha escena’ 2°, tota mente empapada.

Cuando Wyler ordendba “iMattened las cdmaras fundonando; vamos a
repeir la escend”, d igud que ocurria con Frank Capra, los sorprendidos actores
no tenian la poshilided de dirse de la dtuacidon. “En la exdtacion de correr a
ocupar us lugares peadian su gplomo supeficd. En la tercara repeicon de la
exena empezaban a sudar, su pdo s dborotdba, su ropa s desareglaba
Desparecian  los  acicdados  “maniquies’ de excapaate, £ oviddben las
menudencias de los pies, la direccion de las miradas, de las macas en d sudo,
cud ea u “mgor” lado fadd. Se convatian en autéticos seres humanos
interpretando  auténticas escenas.. 'y creyéndoselas. E0 es exactamente 1o que
todo director inteta duramente conseguir'®®. Como dijo Cara en w
autobiografia a propdsto de Wyler: “Repitiendo varias veces d mismo  plano,
Wyle aguardaba ese canbio mé&gico que deva una exena corriente a una dtura
que advertiamaravillosa .

24 \/ éase CAMERON CROWE, Conver saciones con Billy Wilder, Alianza Editorial, Madrid, 2001, p. 288.

%5 Véase Jost MARIA ARESTE, Pero...cdonde esta Willy? En busca de William Wyler, Rialp, Madrid,
1998, p. 95.

26 \éase FRANK CAPRA, El nombre delante del titulo, T & B editores, Madrid, 2000, p. 144.
27 Ibid., p. 245.
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Cathy Merle Oberon) y Heathcliff (Laurence Olivier)
en unade las secuencias de |os paramos

6. EPiLOGO. El mdodrama ha Sdo degredado por U setimentdismo, U
maniqueismo, la manipuladon a la que somete d epectador y por €
eguematiamo d que reponden s hidorias y pasonges. Algunos autores
hen eforzado induso en dirmar que d mdodrana es una forma degradada de la
tragedia de la migma manga que d vodevil o es de la comedia es dedr,
contemplan € mdodrama como d kitsch de la tragedia genuina Dedr que d
meodrama es d kitsch de la tragedia es despojar d cine entendido como ate de
2 cudidad meodramdica, que no tiene por qué ser una cudidad despreciable®.
Tdes aiticos inconscientemente  cuedionan todo € cdne déco de Hollywood
puesto que puede ettendarse en U conjunto como meodramdico, sgun dirma
David Bordwdl, en la medida en que pone en escena conflictos entre d bien y
md, 0 que combina una hidoria amorosa con d desardlo de un conflicto. H

géneo en 9, por tato, no e bueno ni mdo;, exigen mdodramas mAos como

2 Entendemos el kitsch segiin la nocién divulgada por Hermann Broch en los afios treinta (una
simplificacion del termino aleman “mal gusto”), aplicado a efecto que comenzaba a causar la cultura de
masas. Broch en su conocida conferencia de 1933, definia el kitsch como “jaquello intrinsecamente malo
en el interior del arte”, y aconsegjaba no incurrir en una serie de comportamientos con tal de evitar €l
kitsch: “No imites obras de ate, ni enteras ni en parte, o produciras kitsch”, “no trabajes con vistas a
efecto, o produciraskitsch”, “no confundas técnicas de | as cual es se ha de hacer un aprendizaje dogmético
con la creacion de obras de arte, o producirés kitsch”. Véase, P. M. LUTZELER, Herman Broch, Valencia,
IVEI, 1989, pp. 115y ss. Si se desea consultar informacion reciente acerca de la relacion entre kitsch y
arte de masas (incluido el cine en esta catalogacion), véase NOEL CARROLL, Una filosofia del arte de
masas, trad. de Javier Alcoriza, Antonio Machado Libros, Madrid, 2003.
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exidieron en su dia tregedias mdas El mdodrama cinematogréfico, § acaso, ha
de s etendido como la adecuadon a la senshilidad y gudo popular de
edructuras heredadas de otras épocas, y por taito, un género que £ ha
configurado  higdricamente  Con eda pasectiva las tragedias de los
protagonidas dd meodrama (lo “tragico” segin Kracauer), aunque la critica las
conddere no atidicas, son tragediss vives y auténticas paa d espectador, es
decir, son tan oconvincentes como Agamendn pudo selo para los espectador
griegos. Ad, en Cumbres borrascosas de Willian Wyle, la plaameddn dd
mundo de las emodones y los sentimientos dcawzan lo subime. Como  dirma
David Len, “n0 me guda d sentimentdismo, pao me encattan las grandes
escenas emociondes. Cred que una de las mgores que he vido eda en Los
mejores afios de nuestra vida.” Aqui, setimentdismo, o “sentimentdismo’,
entre comillas, cono diria Billy Wilder, “es modrar los sentimientos persondes
vase dectado por una excena que obliga a sentarse y reaccionar de una mangra
gue uno no puede evitar”. Wyler bordea d sentimentdismo sn cesar, pero es un
stimentdismo  enduredido  que  resita maavilloso. Es una mangra autil  de
modrar o trégico. Piénsee en la escena de Los mejores afios de nuestra vida
(“The Bet Yeas of Our Life’, William Wyler, 1946), segin ha goreciado con
anterioridad Cameron Crowe, en que d attor Haold RusHl revda d pime
gancho en su mano, y luego Ueda d peiddico y muedra d espectador que
tanbién en d otro brazo tiene ofro gancho. Es una mangr)a muy hemosa de
modrar la ruina de la guara SO0lo € cne digopone de esos mecanigmos paa
revdar la cudidad mdodrandica En otras pddoras, tato por & contenido
plégico de la imagen como por los recursos dd montge @ cine dispone de todo
un asend de procedimientos paa imponer d  egpectador Su  interpretacion  dd
acontecimiento representado.

Viendo films como Cumbres borrascosas, “s expeimenta d sentimiento
de un ate que ha encontrado su perfecto equilibrio, su idea forma de expresidn,
y reciprocamente admiramos dgunos temas dramdicos y mordes a los que d

cdne no ha dado una exigencia totd, pero a los que por 1o menos ha devado a
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una gradeza y a uma eficadia atidica que no hubieran conocido sn d. En

resumen; todas las caracteridticas de la plenitud de un arte clasico” .

29 \Véase ANDRE BAZIN, “La evolucién del lenguaje cinematogréfico”, en ¢Qué es el cine?, trad. de José
LuisL 6pez, Riap, Madrid, 2000, p. 88.
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FICHA TECNICA DEL FILM COMENTADO
CUMBRES BORRASCOSAS (“ Wuthering Heights®, 1939)

Director: William Wyle. Productor: Samud Godwyn. Produccion: Samud
Goldwyn Pictures para United Artigs Guion: Ben Hecht y Chales MacArthur.
Argumento: besada en la novda de Emily Bronté Fotografiaz Gregg Toland.
Direccion artistica: James Basvi. Decorados: Jlia Heon. Musica: Alfred
Newman. Montge: Dand Manddl. Ayudante de direccion: Wdter Mayo.
Asesor técnico: Peer Shaw. Sonido: Paul Ned. Vestuario: Oma  Kiam.
Maquillaje: Blagoe Sephanoff. Duracion: 103 minutos Principales premios:
Oxa a la mgor fotografia de 8 nominaciones que induyen mgor pdicula
director, guion, direccion atidicaa banda sonora, actor principd  (Laurence
Olivier) y adriz de repato (Geaddine Ftzgadd). Intérpretes. Laurence Olivier
(Heaethdiff), Merle Obeaon (Cahy Linton), David Niven (Edgar Linton), Hora
Robson (Ellen Dean), Dondd Crigp (Dr. Kenneth), Gerddine HFizgardd (Isbdla
Linton), Leo G. Cardl (Josgph), Cedl Kdlavay (S Eanshaw), Hugh Williams
(Hindey Eandaw), Cedl Humphreys (Juez Linton), Miles Mander
(Lockwood), Romane Cdlender (Robet), Saita Wooton (Cahy, nifig), Rex
Downing (Heethdiff, nifio), Douglas Scatt (Hindley, nifio).
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DOCUMENTALES SOBRE WILLIAM WYLER

1986, Directed by William Wyler.

Direccion y montaje: Aviva Sesin. Fotografia (technicolor): Richard Lesocock.
Guion: A. Scott Beg. Produccon: Caherine Taige y Caherine Wyler, con la
colaboracion de WNET 13 y Director's Guild of Ameica Duracion: 60
minutos Fragmentos de films: Desde Crook Buster (1925). Entrevistas
originales: Con William Wyler, Bete Davis Laurence Olivie, Lilliam Hdlmen,
Gregory Peck, Bily Wilder, Audrey Hepbun, John Hudon, Greer Gazon,
Taence Stamp, Samaitha Eggar, Chalon Hedon, Babra Sresand, Raph
Richardsony Tdli Wylder.
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